﻿ARTA - / REDACȚIA Str Constantin Mille - - , telefon , București ADMINISTRAȚIA Uniunea Artiștilor Plastici, Calea Victoriei , telefon , București ț REVISTĂ A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI DIN REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA COLEGIUL REDACȚIONAL VAS LE DRĂGUȚ, ION FRUNZEȚTI, DAN HĂULICĂ, ANATOL MÂN-DRESCU, PAUL PETRESCU, MIRCEA POPESCU INFORMAȚII SCULPTURA CONTEMPORANĂ ROMÂNEASCĂ COLECTIVUL REDACȚIONAL REDACTOR ȘEF Anatol Mândrescu REDACTOR ȘEF ADJUNCT Anca Arghi г SECRETAR GENERAL DE REDACȚIE loan Horga REDACTORI Oiga Bușneag, Mihai Drișcu, Moria Horsia, Iulian Mereută CORECTOR Ingrid Georgescu PREZENTARE TEHNICA Sanda Gusti TRIBUNA LABORATOR ATELIER CĂRȚI/IDEI Confruntări internationale- Cadran Simeze Dezbatere Situații și perspective Pantheonul Funcția de monument (anchetă de Tudor Octavian) Despre gîndirea artistică actuală, sculptură și structurarea spațiului Formare și informare Brâncuși și sculptura contemporană Agenti ai stilului Un program al atitudinii Materiale ale sculpturii G ord uz Obiectul Omagiu Picasso Édouard Pignon De vorbă cu Pignon Ala Jalea Popa, Theodora Moìsescu Stendi, Ion Bãnulescu Cîteva probleme de antropologie a arhitecturii O critică а postulatului «privirii inocente э Mihai Drișcu V E Hasek Athéna T Sosar B Anca Arghir Iulian Mereută я» Cristina Condisca Cristina Condisca Iulian Mereată Gilbert Faux Dumitru Marei COPERTA: Bălcescu, ghips (detaliu) Mirera Soltara FOTOGRAFII: Sandu Mendrea, Nicolae Săndulescu, Eugeniu Lupu, Dan Demetriad, Cornelia Șoancă, Emeric Popper, Mihai OroYeanu, Maria Videriu, Constantin Nicolae, Anastasie Cartojan DIAPOZITIVE ÎN CULORI: Sandu Mendrea, Nicolae Săndulescu ABONAMENTE Abonamentele se primesc la toate oficiile poșta’e, factorii poștali și la Ad'ția re/iste» ARTA din Calea Victorie» București, Costul unui abonament: pentru întreprinderi și instituții: lei anual O apariții); lei — luni; pentru persoane particulare iei anual ( apariții); lei — luni Pour l'étranger: Rompresfilatelia, , Calea Victoriei, Bucarest, Romania P O Z - Boz - Telex - Prix de l'abonnement: dollars par an ( numéros) TIPARUL; nTR£HU»Æ€R£A KX ÍGRAF , Euger Таги și Valentin PARIS Răspunzînd invitației comitetului de organizare a Salonului internațional de artă al Societății artiștilor independenți din Paris, un grup de artiști români au participat la a -a ediție a salo* mrfui : Sabin Băiașa (Galaxia de aur, Solie de pace — pîçturX), Peter Balogh (Crescendo — sculptură în bronz), JHr H/Catargí (Peisaj, Ыаи/rd moartă — èfçturSJ, Alexandrii Ciucurencu (Flori, MsqJ ptàuÆ), -Aurel C|upe(Deo/ Д ; рррй Înfloriți Jnțerlor ^pictură), FO»P ^(Poftrtí' PRAGA în aprilie curent a fost prezentata la Praga expoziția de tapiserie, cera-mică și sculpWiă contemporană româ-nească înscrisă în rindul manifestă-rîlor organizate sub auspiciile Cons/-Md Cotarii și Educației Socialiste Expoziția a fost prezentau anterior la Budapesta și Belgrad» Ke- ent, Uniunc-a Arte,iilor Plastici ла ФЯ, ! din Nevico к uri set de gravu ij (©ntflmpoi me WACHTBERG ■ A ; ц Galerie din WM blîca Federală Germanii îh perioada februarie-expoțlțfe cu tapiserii d) táseseü Artiste a expus lucrări executate în tehnici și materiale «MW ex aequo f Stendi și o Mențiune MirceaSpătaru Centru/ mediteranean de artãfaCentruI de artă de la Torre del Greco — Napoli, în ianuarie curent, Sonia Bardanu Petrașcu, răspunzînd invitației comitetului de organizare, a Drezentat tra gravuriл fyr Çn ilustrație), Arme ilust -ațic serlgiafla Varo), premiul III ei Theodora Molsëscu sculptorului CONFRUNTĂRI LYON ; UK XXlX-a s^ié expoziției £« cursului int^iațlonal de pictură, ar decorativă șt grafică, găzduită în f ЬгиаГІЬ cürent în saloanele Galeri lyoneze Crozier, pictorița Elena U Chelaru a prezentat două lucrări c pictură NEW /ОИК expoziție lucrări selecționa e din ediția a Bienalei de artă naivă de la Bratislava Din țara noastră a fost reprezentat pictorul naiv Ion Nîță Nicodin cu un ansamblu de picturi în ulei Aceeași expoziție a fost orga ¿ată în continuare în Norvegia, la muzeul Fundației SanyJa Henie Nielsonstad din Blom-menholm ia Muzeul Louisiana din Humlebaek, o internațională de artă naivă cuprinzi nd • r Ç ■-¿i' ЁГвЙІЙВ HS & G&W-S-U Ж?й ΓΗΕ Rh HARD DEMARCO GALI KRY tan*u* μ «a» « л « tavwtiw in »■■ · »*«*»rw* * MARCH SCULPTURE ¿ йчЗкг-ш *- η ' υ I , - О MONICA DAMIAN SCURTD Apoi lo e|- otai г ■ о ■ і к- bo u ’iție personala Sìa I THEODORA MOISESCU STENDI МАРИ AUMENTALA π tilt nat i ona -martie ' - ί » y i tistului Jie c - ведедшек и -; TOtográfií - t · i е-Фо/ір - personala Ι 'η,···ι* ION STENDE Apollo Februarie-mar tico A ■и ου expoziție personala Serigrafìe și xilo-g га V ra, ( H / I GH J (LUI I A D G! IIGA H FANA GODREANU / -lui ( - - du ' - I I - i I [ I I I I ' i U uu GPIGORI PA FRIGI II TMC'I il G I Al I I IM BACH J P ΛΝ Ι',Λ|| ΝΛΚι i I > ·\Νι , т ■* U - U U J U ( * - UH ‘ U P [liai Í ) ach ’ i ; de ' U i L) t J Г \ П CI Π H î d и creat * П U L C U ' и - ■ * h cista e loi decorative, ί u r H іІОП i ’ и st rain i tate Ili s іи pl (/pus Ó ■ HH le i , : f i rostul ( ( , i ‘ i i ‘ a и Ш a Ì u i ili isti Sì / pia* th A ou i i Jen t i - u care и/n/, dat de fapt ci î Г u Tu и pi )du( a temenea il lut Ir ponente știute si i d ( ) ! Г e, d · ■ a h ac i , i tu t e > i Tір Г( ■ I Li ’ î ’ ' ' J [ г ■ ' J d · ' ■ U ii pa Г i t ' ' ‘ , ' И H d ' ' U p t u rã t u J i ) Π i ta I U U p T T Г e r - • i u ■ forme р г о р i а ·■ a, d a i n u mai i i ș mai aies PO ί * X U * u μ u i 'U U л к? r d ’ t • ' l u j Ο f К ' ' Ί (a a H ( li 'piah i m p | H' a II a lu J LU Icari i к ■ Tld l · · u lu lutin cu i ' | H u U t Din pl· aír, l· e pi c h up v Ì * '· n pa pu i и lui ' U u ir • ' i η pi IH t p a d i c r λ U J / U u ί ' I udir a ·■ « i Í t i a m ' X \ i \ i V J и II Urli i a II i H H i H' dpi i ' i a I i d » ‘ ade lai i a V Q p и г a ( un U ella d ■ · r L ?<>*-· Mandi est u a -i al at nu lai a c > Ioduri j ' ■¡-¿С ^^ЖДИМм'^З Qaj,jf are surpi índere can * i 'к - ( - ) χζ¡rz: ï» ιη mod obișnuit « diversità e ¡nte ratív-ordonatoare, s-au acumulat elementele T —* '■ unei gindiri de ord P · - (ltn nrin această activitate nu constituie accidente ale istoriei ’-ssșsxî ;= „ dividuală, social-istorică C’est un système combinatoire qui permet aux œuvres d'art d'être des « cosa mentale » Francaste! SUMAR: SCULPTURA ÎN SPAȚIUL SOCIAL (p ) AGENȚI Al STILULUI (p ) MATERIAL Șl SENS (p ) Ipoteze: — Sculptura, ca artă a spațiului real, înregistrează schimbările mentalității artistice în chip mai fidel decît alte « genuri » Ea arată că nu se poate vorbi de o «mutație» în concepția despre artă, nici despre o evoluție a vechilor forme, ci despre un adaos genetic de structuri operatorii — Fenomenele de tranziție ale artei își instituie propriile valori istorice Calitatea dominantă în acest fenomen este conștiința critica și, efectul ei pozitiv, imaginația constructivă, care acționează în direcția reordonării elementelor existente, întemeind cîmpuri coerente Se dezvoltă conștiința procesualității artei Facultățile care conduc în această situație favorizează atitudinea artistică obiectivă, lucidă, operatorie, adecvată nevoii de a articula datele posedate într-o nouă economie formală — Noul antropocentrism în artă constă în a asimila experiența totală a omului Vorbind astfel, vorbim despre prezent ca etapă a constituirii genetice a artei privită nu drept o consecință a vieții, ci drept unul din modurile ei Acest punct de vedere e mai curînd epistemologic decît estetic (din punct de vedere estetic, arta se prezintă ca manifestare secundă, reacție la realul global, dar e în firea operelor actuale să provoace judecată cognitivă mai acut decît judecată estetică De altminteri, reflexia asupra acestui subiect ne conduce fără să vrem către epistemologia genetică a lui Piaget ) — Repunerea în drepturi a conceptului de stil a fost un moment nodal al evoluției în arta românească a ultimilor ani în contextul unui patriotism cultural programatic, conceptul etnologic de stil este deconectat de sensul imobilist, ceea ce îngăduie a se recunoaște în actualitate o situație genetică, la nivelul nu al formelor, ci al mecanismelor de structurare, implicînd și vitalitatea «arheelor» ce pot sluji gîndirea contemporană în ultimul Heceniu, sculptorii au conturat cu mai multă claritate atitudinea pozitivă față de realitatea antropologică a stilului — Opera artistului contemporan — marcat de conștiința istoricității — pe care o cercetăm se prezintă ca o unitate diversă, pentru care conceptul de «sinteză» nu e potrivit, întrucît elementele ce participă la creație nu se neagă încr-o unitate finală, de tip clasic, în care să se piardă sensurile proprii și contrare ale componentelor Opera actuală conservă « mesajele » distincte ale factorilor ei pentru a-și asigura statutul de «eveniment» la care aspiră estetica operei trăite, metodic deschise, premeditat ambigue, lată de ce ne socotim îndreptățiți să împrumutăm un termen din matematică, «mulțime», adecvat reflectării relațiilor de coexistență a componentelor în actul artistic, în operă «Mulțimile» se constituie prin deciziile subiective care delimitează cîmpuri; ele au însușirea mobilității, se fac șl se desfac urmînd sisteme de legătură variate, așadar sînt apte să înregistreze dinamica existenței șl gindlrll artistului Este o necesitate a epocii do prefaceri aceea de a-șl asigura conceptele operatorii care să poată ordona logic însăși experiența transformărilor Spre a lămuri avantajul acestui mod de reprezentare prin mulțimi, sd exem-plificăm cu o relație reală, pe care am determinalo atunci clnd, Intr-o expoziție a revistei, s-au asociat U?i ,ULul ?Lefnn ~ expresie șl tehnologie» șase artiști Dupâ opinia noastră («decizia de a determina acea «mulțime» a expoziției), ei aveau comand conștiința modernă a fabricităț/Ί și recursul la arhetipuri autohtone de ustensile în același timp, eram conștienți că această formă a grupării nu epuiza calitatea imaginativă și semnificația fiecărei participări Ele puteau fi ordonate și in alte mulțimi, conform cu alte valențe reale ale viziunii: Apostu, de pildă, putea participa la o expoziție de expresionism etc — Factorul rațional implicat în aceste operații combinatorii ale artei simpatizează cu spiritul scientist și tehnic, unde găsește « modele analogice » de comportare, dar se aplică unei finalități umaniste Intersectarea dintre sfera tehnico-științifică și sfera artei angajează o mică porțiune a lor Din acest punct de vedere, se poate hazarda afirmația că arta a evoluat ca o activitate poietică, metodic producătoare de «mister»; in-formarea cu elemente din cîmpul științei o ajută să transporte pe o treaptă mai înaltă a cunoașterii raportul constant de minunare față de fenomenele naturii Așadar, în condițiile contactului deschis cu sfera tehnico-științifică, activitatea artistică și-a conservat la noi « diferența specifică » — La acest proces participă, spontan, privitorul, în calitatea lui de cointeresat (există, bineînțeles, un specific autohton al privitorului, nu doar al artistului) Cînd contemplă feeria tehnică a unui combinat chimic, de exemplu, vede în imensele cisterne sferice virtuale monumente care sînt embleme ale epocii industriale Parcurge deci un cerc al experienței estetice: pe de o parte stabilește asociații între obiectul tehnic uzual și etalonul cultural «obiect artistic» (monument), pe de altă parte, concomitent, percepe disociația între nivelele funcțional și simbolic ale obiectului: el, privitorul, devine deci un operator în limbajul vizual (un întemeietor de simboluri), căci semnul « sferă », emblemă a peisajului tehnic-industrial, intră în lexicul lui vizual, în rîndul codului de lectură — Toate acestea sînt acte de artă urbană, manifestă un « instinct al civilizației » ivit din experiența societății românești contemporane Dar în retorta spiritului combinator intră un mare număr de elemente ce emerg din fondul stilistic rural stratificat: translația modelelor arhaice în orizontul urban are loc nu în sensul « fixismului » psihic al subconștientului colectiv, ci în sensul fecundării datelor unui « climat tehnic » și estetic trecut» accesibil prin consubstanțialitate — Alăturînd în sumarul acestui fascicol capitole despre accepțiile noi ale artei spațiale și capitole despre unități stabile de activitate artistică, nu socotim a face o operație eclectică, de o inexpresiva imparțialitate prudentă, ci am dori să se înțeleagai efortul de a caracteriza situații, valori și semnificații inseparabile de Istoria momentului nostru în artă, purtînd semnul pozitiv al unei ordonări necesare, oiiginale, sub specie istorica De aceea am recurs la o prezentare a liniilor de forță ce se disting în cuprinsul elaborării spațiale, și am lăsat la o parte pretenția de descriere exhaustivă a peisajului, cu virfurlle sacre, depresiunile precare și colțurile pitorești pe care i le cunoaștem din frecventarea zilnica Acestea sînt liniile de cercetare schițate în paginile ce urmează, cu ajutorul unei ilustrații sumare, conformă demonstrației și nu unei Ierarhii de valori concretizată în nume Comentariul încearcă sa distingă în opere, șl nu în afara lor, un ghid de lectură șl criterii de evaluare Ansamblul sculpturii contemporane românești se pretinde însă examinat și din perspectiva altor înfățișări, abordabile prin alte puncte de vedere, ANCA ARGHIR > № n -J Pantheonul cea indiferent de tehnica vizualizării mai stabilă «Cînd sculptura e dezinteresată, e ridicolă», nota Apollinaire, drept premisă a unei redefìniri a utilității artei Util, în concepția avansată de el, era demersul de a oferi oamenilor obiecte apte să polarizeze sensuri ivite în experiența lor de viață, obiecte cu destin spiritual Un tip paradigmatic al obiectului cu destin spiritual este socotit îndeobște portretul specie cunoscută de artă, singura convenție în care «forma» fixă este inerent realistă: portretul există în măsura în care e imagine a realității persoanei Cînd această realitate este perceptibilă, realismul portretului este validat, în cuprinsul acestui statut de autenticitate, portretul poate chiar proba însăși deșertăciunea dicotomiei concret-abstract: este omul o realitate concret-anatomică sau abstract-morală ? Orice portret adevărat reduce ÇyS v« țM i i гА І'ОтАгѴ'Ам А ; ■ Mil « АГО paț iul жі u ■>>;«! A ViHuàla ApAitn v» ΛϊA hAlOU ùi hitô , о'·' iVtOi do xii'Y, Iñsul drțmă A A лт а X χ · ito xlo omul rOÍIxíAl > x à txXil } 'dn u Sensul simbolic so ΧΟΎ& uhOi vn tuAlO thõOrii în bronz ■v X o ?a ιιΎι U Ar>\ Aid^iYlA, perceptibil ín *>c*tia cl·' portigli? ВДIrrvи Emln^ícu» I ч cu pro-κυΧαζλ |)f,i 'ίόΠΑρΗ' p ele mari, istorice, ale portretului, găsind cu naivitate numitorul comun care apropie, întru figurarea umanului, clasicitatea elină și realismul elenistic, spiritualismul bizantin și statuara gotică, subtilitatea psihologică a portretului francez din secolul luminilor și vigoarea sensuală a patosului expresionist : o școală de peste școli, cuminte totuși, obedientă chiar, din înțelepciune cinstirea și eterruTiareâ Da··-vocația nu se poate înlocui cu bsne -e Portretul, precum icoa na, se res lipsa ideii Există între artiștii de azi tiști cu vocație, dovedită, ori încă n serioasă încercare Ex iistă și psœari care furnizează ano' m versan, există și obiceiul, convelas I, ce a comanda portrete oricăror seu ptori sresuouși a ști din școală elementara meșteșug a modelării Cui ίι va fi repart zaza sare na ce a lucra portretul cu veneraba -malicia a unui Gheorghe Anghel? AJK- ín ilustrație: Mihai Eminescu ; Pallad/: Andreescu; Luchian f program de transcendență, perceptibil evident, da acestei răb-a asemănării fidele, sensul intenția monumentalității * In ilustrație: Mihai Eminescu; Cărturarul; Palladv ; Andreescu; Luchian acești г emă In sculptura românească Ang ^ei «te artistul care etalează însăși >trebarei filosofică privitoare la dualism: ea este chiar tema viziunii Prima dovadă roate fi « specializarea » orientării spre e*'ț>a geniului, Opera sa cuprinde o icono-grafie a va orii spirituale autohtone și devine monumentală există aprioric, Anghel concepe forma sta-luară ca pe o coloană, solemnizează spațiul, mag n>d eentru figură o virtuală apartenență murală, un halou arhitectural, după egea mar or arte sincretice Depindea doar de o comanda socială mai inspirată șansa de a muct*'ca această vocație Portretul august à ceea de responsabilitate: calitatea rcă—-a conștiinței de sine Insul dețină-ecestei conștiințe este omul reflectat ură, eroul gîndirii Sensul simbolic se știe! cu statul de theorie La Anghel, entitatea, devine o formă retorică, im- în seria de portrete — Bălcescu, Eminescu, Luchian, Pallady, Andreescu, Enescu — proiectează personajele pe un orizont al permanenței spirituale românești, care le cuprinde și le dă semnificație Altitudinea punctului de vedere face să apară surprinzător scrupulul consumat în adevărul fizionomie Anghel, dătoare cizelări unei urnilități de iconar Se purta ca iconarii autentici, siguri că puterea de convingere stă în devoțiune Și ca o chezășie pentru cinstita săvîrșire a muncii, se vede limpede cum medita, învăța, trudea la toate sursele mari, istorice, ale portretului, găsind cu naivitate numitorul comun care apropie, întru figurarea umanului, clasicitatea elină și realismul elenistic, spiritualismul bizantin și statuara gotică, subtilitatea psihologică a portretului francez din secolul luminilor și vigoarea sensuală a patosului expresionist: o școală de peste școli, cuminte totuși, obedientă chiar, din înțelepciune oamenilor mari, Exemplul Anghel arată că portretistica e vocație și că, oricîtă bunăvoință și corectitudine (dar nu acesta e întotdeauna cazul) ar conduce comanda de portrete pentru cinstirea și eternizarea vocația nu se poate înlocui cu bunele intenții Portretul, precum icoana, se resimte de lipsa ideii Există între artiștii de azi portre-tiști cu vocație, dovedită, ori încă nepusă a serioasă încercare Există și ipsosari harnici, care furnizează anonim busturi pentru aniversări, există și obiceiul, convenabil, de a comanda portrete oricăror sculptori presupuși a ști din școală elementarul meșteșug al modelării Cui îi va fi repartizată sarcina de a lucra portretul cu venerația umanistă a unui Gheorghe Anghel? A A I GEORGE APOSTU Existé multe statui frumoase în București, în diferite locuri publice, în lume Oamenii le spun monumente, din fel de fel de motive Deși nu sînt Frumoasa statuie a doctorului Davllla nu este un monument Putem să cercetăm ce devin vechile accepții ale «monumentului », dar să observăm mai întîi că e firesc» necesar, obligatoriu chiar, să discutăm despre funcțiile șl realizarea ansamblurilor monumentale Un «obiect» comemorativ are rosturile sale Timpul amestecă urmele statuilor ocazionale Din timp ne vin numai ansamblurile Ele rezistă, ele fac forța și spiritul unor locuri însemnate Ansamblul de la Tîrgu Jiu e compus din obiecte, dar ele conlucrează în cadrul ansamblului, dirijează și coordonează un întreg spațiu O sculptură nu creează niciodată un halou deajuns de puternic ca să oblige sentimental un mare spațiu Un artist cu vocația ansamblului o are și pe aceea a istoriei De altfel, pentru istorie, obiectele implantate de om într-un loc nici nu sînt întotdeauna necesare Cunosc locuri care au încărcătură istorică în absența unor statui sau altor obiecte De aceea, cînd se spune Călugăreni toți ne gîndim la același lucru Sau Codrii Cosminului în mintea românului aceste locuri au toate datele emoționale ale ansamblului monumental Ele degajă putere și simțăminte patriotice, ele angajează conștiința, O plombă (statuie, obiect comemorativ) de mari dimensiuni în asemenea locuri ar fi un sacrilegiu Chestiunea se pune într-un mod asemănător și în mediul urban O sculptură, indiferent că are sau nu calități monumentale, dusă din atelier într-un loc public oarecare, sau înălțată direct acolo, independent de istoria locului respectiv, nu devine monument Pentru un Funcția de monument sculptor este decisiv să pătrundă « esențele », caracterul locului pentru care creează ansamblul E un efort de selecție, de adaptare, de viziune O știință complexă de sculptor și arhitect Nu printr-o întîmplare mari ansambluri arhitecturale sînt creații ale sculptorilor OVIDIU MAITEC Sculptură sau arhitectură, credința mea este că un monument e necesar «să transmită posterității amintirea unui personaj sau a unui eveniment», în fond a unei mari idei N-ar trebui să pierdem din vedere niciodată că o lucrare monumentală, în stare să centreze emoțional o zonă urbană, nu are șanse de a se impune în absența unor mari semnificații Funcția majoră a unui monument este realizată cînd opera poartă toate aceste însemne la care mă refer în școală am învățat că monumentalitatea rezultă dintr-o fericită proporționare a formelor, a sensurilor Mai tîrziu am înțeles că e vorba de o structurai e de profunzime, intimă, a raportu-rilor și semnificațiilor Structurarea aceea miraculoasă care ne face să includem în sfera artei monumentale și statuetele de Tanagra și arcurile de triumf Toate încercările mele mai vechi pentru spațiul urban — lucrarea de la Televiziune, figurile unor personalități, m-au obligat să obsei V că-mi lipsesc cîteva lucruri însemnate pentru un creator de artă monumentală: o experiență proprie îndelungată, experiența unui trecut cu mari creatori de monumente și, în legătură cu aceasta, niște canoane precise, de referință Cred că multor artisti de-ai noștri le lipsește tocmai experiența istorica a creației monumentale urbane Suferă de aceea, șl arhitectura Gnd nu poate să evoce ‘•« MatUc poate fl reulks r parenta, discret constructivistă *“ remarcabil efect monumo«Monument al — — niște soluții arhitectonice probate de timp, creatorul de arhitectură — ca și sculptorul, ce altfel - produce lucruri monotone, valabile poate pe planșetă dar nu în viață In sculptura mea dm ultima vreme îmi pun mai acut chestiunile contemporane ale crea· ței monumentale și în primul rînd conlucrarea cu spațiul Lucrările realizate sînt, totuși, singurul fapt care te face să pătrunzi exact, acme ’n fondu problemei, numită atît ces тріи «conlucrare cu spațiul urban» Ș> înțelegând, bineînțeles, nu doar relații geometrice, ci și semnificații PAUL VASiLESCU E foarte cinicii de precizat ce este acela un mo“UTent Mai bine zis ce este el astăzi O seu ptură istoncâ in toate datele tradiției sau un ansamblu ambiental? Un obiect, cu datele fizionomice alo unei persoane anume, cvocînd o idee sau un eveniment, ori niște forme, într-o dispoziție capabilă să creeze un sentiment, o stare de spirit ? Odinioară era mai simplu Deși, nici altădată lucrurile nu au fost chiar întru totul clare pentru toată lumea Un obelisc nu are funcție narativă E un simbol El stimulează memoria unui eveniment Obeliscurile nu figurează ceva ce poate fi recunoscut de cel care-l privește, dar sînt monumente fiindcă au fost concepute pentru a transmite prin timp un mesaj Mesajul îl simțim chiar cînd nu mai avem, practic, nici o informație din lumea care îl trimite Cum se întîmplă să fie, de exemplu, statuile din Insula Paștelui Un monument, indiferent cărui spațiu îi e destinat, urban sau natural, presupune și factorul dimensiune dar, în primul rînd, el presupune un tip de energie, o mare capacitate de șoc afectiv Aceste caracteristici esențiale — energie, dimensiuni, relație cu ansamblul pentru care e conceput pot susține orice lucru care păstrează legătura cu tradiția într-o vreme m-а preocupat realizarea unor structuri metalice de mari dimensiuni Chestiuni, deci, de organizare a spațiului, de structurare afectivă Omul care le traversa încerca unele impresii noi Mișcarea lui, formele care păreau că se mișca odată cu el, diverse stări care se întrepătrund Acum, iată, evoc în câteva lucrări recente personalități ale istoriei Important, cred, este să adaugi la datele personajului pe acelea care s-au întipărit în conștiința oamenilor Conștiința publică îmi impune să-l scot din scara umană, să ridic simboluri în definitiv, îți alegi modul de expresie pe potriva a ce intenționezi să obții Modalitățile diferite pot coexista, în aceeași epocă, în creația aceluiași artist Dacă Brâncuși utilizează ca mijloace de manifestare ordinea, forma foarte sintetică, evocarea elevată, atunci cînd concepe un monument sau un ansamblu, Anghel, cu aíre mijloace — deși tot de ordine e vorba, de un tip de organizare a formei, de raporturi între dimensiuni — obține de asemenea monumen- mediului urban Un monumenta' care rezultă din raporturi între dimensiuni între с те^-·' interioare Statuile lui Anghel nu impresionează prin mărime Sînt puțini sculptorii care înțeleg asta Statuile iui Anghel cu acea ererc e proprie actului monumental HORIA BERNEA Condiția unui monument imi pare toarte clară i in esență el rùmine un semn ai epoca caie l-a realizat, chiar dacă e dedicat unui eveniment sau unei persoane a căror amintire e poate însemnata pentru un număr oarecare de oameni, istoric limitat Un monument autentic poartă toate caracteristicile semnului și atinge permanent, cu emoție înalta, o mare diversitate de sisteme de referință, privind fondul gmdini umane și eternitatea Nu prea ma interesează, ce credeau asinenii despre zigurac, dar ziguratul mă interesează ca mod de a viza eternul, Probabil cã un monument al timpurilor noastre trebuie să fie mai puțin «ai tă plastică » și mai mult emblemă, semn emblematic prin relație cu istoria, cu h’i inele caiactvi istice unei epoci, pi in dimen- Un an« jnblu « Tată tu tu » de Apostu U shuația du inonurnânt urban niște soluții arhitectonice probate de timp» creatorul de arhitectură ca și sculptorul, de altfel — produce lucruri monotone, vaia bde Doate pe planșetă dar nu în viață In I ea ci ce credeau asirienii despre ¡guiar, dar ¿iguiatul mă interesează ca mod de a viza eternul Probabil ca un monument al timpurilor noastre trebuie sa He mai puțin v nt hi- fi- nn « Arcașul » lui Jalea (Constanța) prefigura raportul lingvistic între ordinui clasic al vizua-litățîi și specificul istoric al locului nent din sensul monumentalului, așa cum mi-l dă spațiul unic al Bărăganului Lea ìli-tre ȘERBAN EPURE De fapt, nu se poate vorbi de monument în sine, ci de ansamblul monument-ambianță Acest ansamblu este locul de conjugare fericită sau nefericită a trei grupuri de valori : valoarea intrinsecă a « obiectelor » ce compun monumentul, valorile estetice sau de altă natură imprimate de artist ambianței imediate și valoarea culturală reglată de starea emoțională, la momentul respectiv, a spectatorilor Mai simplu vorbind, el este locul unde va avea loc un discurs exprimat în termeni de valori spirituale pe care oamenii-artiști le imprimă în obiecte și spații spre a fi citite de oamenii-spectatori înainte de toate, grupul obiecte monumenta le- ambianță trebuie sd |ie un sistem creator de loc și capabil sd capteze psihologic atenția oamenilor Pentru aceasta el trebuie să fie pus prin sine însuși în valoare: fie că disto nează cu tot ce este în jur fiind o pauză, un «respiro» în continuitatea unei sistematizări, fie că este o subliniere culminantă într-o succesiune de configurații urbanistice» fie că se impune prin suprasolicitarea bruscă a percepțiilor etc Dar indiferent de procedeu, el trebuie să fie acel loc preferențial spre care să se îndrepte interesul publicului, De fapt, scopul final al oricărui grup momb ment-ambianță este de a rămîne întipărit în memoria spectatorului, ceea ce implică nu numai o regie subtilă a tuturor elementelor de lucru ale artistului, dar și o cunoaștere a sufletului omenesc O anume stare de spirit este profund afectată nu numai de ce se vede, ci și de ce se aude, ce se simte, de lumina și ora zilei, de culoarea și calitatea solului, de configurația geografică sau urbanistică, de prezența în sociale sau tocmai de lipsa lor» do faptul cA vizitează în liniște mau în zgomot etc, Pentru că, după cum se îmbină aceste elemente, acțl· unea artistului este subliniata sau vulgarizată Dar, Indiferent de procedeele folosite, savante sau mal puțin savante, discursul spațial» pentru că despre asta este vorba, impune dacă este « vorbit » cu convingere și aplicat cu rigoare, Să evoc grupul de la Tîrgu Jiu (dat strict în viziunea originală a lui Brăncuși), sau piraml· dele, sau sculpturile ecvestre ale lui Donatello, sau construcțiile lui Gaudi, sau che altele? Toate sînt mărețe pentru că șînt ideal conjugate cu tot ce este în jur, nemaivorbind de valoarea lor intrinsecă, Sau Dragomirna, Este superbă Dar tară dealurile care o ocrotesc, fără stejarii seculari, fără zidul de incintă și potecile înguste ce ar fi ea? Monument este și Dragomirna, dar și tot ce este în jur, că, i unele se implică pe celelalte, iar toate sînt « modelate» de voința șl simțirea artistului, Anchetă realteatd de TUDOR OCT AV/AN ’¡U ' · Х Ул Л ! · nent din sensul monumentalului, așa cum mi‘l dà spațiul unic al Bărăganului ȘERBAN EPURE De fapt, nu se poate vorbi de monument în sine, ci de ansamblul monument-ambianță Acest ansamblu este locul de conjugare fericită sau nefericită a trei grupuri de valori : valoarea intrinsecă a «obiectelor» ce compun monumentul, valorile estetice sau de altă natură imprimate de artist ambianței imediate și valoarea culturală reglată de starea emoțională, la momentul respectiv, a spectatorilor Mai simplu vorbind, el este locul unde va avea loc un discurs exprimat În termeni de valori spirituale pe care oamenii-artiști le imprimă în obiecte și spații spre a fi citite de oamenii-spectatori fnaînte de toate, grupul obiecte monumentale- « Arcașul » lui Jalea (Constanța) prefigura raportul lingvistic între ordinui clasic al vizua-litățiî și specificul istoric al locului ambianței trebuie sd fie un sistem creator de loc șl capabil sa capteze psihologic atenția oamenilor Pentru aceasta el trebuie să fie pus prin sine însuși în valoare: fie că distonează cu tot ce este în jur fiind o pauză, un «respiro» în continuitatea unei sistematizări, fie că este o subliniere culminantă într-o succesiune de configurații urbanistice, fie că se impune prin suprasolicitarea bruscă a percepțiilor etc Dar indiferent de procedeu, el trebuie să fie acel loc preferențial spre care să se îndrepte interesul publicului De fapt, scopul final al oricărui grup monument-ambianță este de a rămîne întipărit în memoria spectatorului, ceea ce implică nu numai o regie subtilă a tuturor elementelor de lucru ale artistului, dar și o cunoaștere a sufletului omenesc O anume stare de spirit este profund afectată nu numai de ce se vede, ci și de ce se aude, ce se simte, de lumina și ora zilei, de culoarea și calitatea solului, de configurația geografică sau urbanistică, de prezenta în vecinătate a altor aglomerații sociale sau tocmai de lipsa lor, de faptul că se vizitează în liniște sau în zgomot etc Pentru că, după cum se îmbină aceste elemente, acțiunea artistului este subliniată sau vulgarizată, Dar, indiferent de procedeele folosite, savante sau mai puțin savante, discursul spațial, pentru că despre asta este vorba, impune dacă este «vorbit» cu convingere și aplicat τυ rigoare Să evoc grupul de la Tîrgu Jiu (dar strict în viziunea originală a lui Brâncuși), sau piramidele, sau sculpturile ecvestrealelui Donatello, sau construcțiile lui Gaudi, sau cîte altele? Toate sînt mărețe pentru că sînt ideal conjugate cu tot ce este în jur, nemaivorbind de valoarea lor intrinsecă Sau Dragomirna Este superbă Dar fără dealurile care o ocrotesc, fără stejarii seculari, fără zidul de incintă și potecile înguste ce ar fi ea? Monument este și Dragomirna, dar și tot ce este în jur, căci unele se implică pe celelalte, iar toate sînt « modelate » de voința și simțirea artistului Ancheta realizata de TUDOR OCTAVIAN Două lucrări premiate la concursul ‘η\βχ al LhA P de monumente pe temă « Ștefan cel Mare » de Paul Vasllescu și « I* * Viteazul » de Mlrcea Spătaru — propuner pentru o statuară memoriali clasic-solem" între aceste „ansambluri ·, unul țn funcțiune, celălalt încă utopic (ton Condicscu), este o relație obiectivă care ispitește nu corn» parația, ci asocierea determinată între un peisaj tehnic real și o formalizare spațială tehnologică (sferă mobilă, cu mișcare lentă, pe un podium) Despre gîndirea artistică actuală, sculptură si structurarea spațiului Dacă încercarea de prezentare a cîtorva probleme ale sculpturii actuale și a cîtorva lucrări cu valoare de simptom al noutății în gîndirea creatoare va suferi de o oarecare indecizie terminologică, ea apare ca un reflex — e drept că indirect — al înseși soluțiilor artei contemporane, tot mai evident preocupată de găsirea unor căi pentru a depăși antinomia artă-viață («Arta», citim în Manifestul realismului din , «nu trebuie să rămînă un sanctuar pentru inutili, o consolare pentru disperați și o justificare pentru leneși Arta ar trebui să ne însoțească oriunde pulsează și acționează viața : la bancul de lucru, la masă, în repaus, în joc, în zilele de lucru și în vacanță, acasă și pe stradă, astfel încît flacăra vieții să nu se stingă în umanitate») Corespunzătoare acestui fenomen este și ajustarea «din mers» a vocabularului critic Sacrosanctul termen opera de arta se cere, de foarte multe ori, înlocuit cu acela de eveniment artistic, de situație artistica, după cum, în anumite condiții, deja dictate de producțiile actuale, « ordinea artistică » renunță la delimitarea teritoriului ei, pînă la o posibilă confundare cu «ordinea naturală» Un articol despre sculptură ar trebui să înceapă cu o întrebare : care este, astdzi, domeniul sculpturii? Aceasta deoarece destul de multe fapte artistice actuale nu sînt «acoperite» satisfăcător prin definițiile actuale [sculptura = «modalitate de expresie prin mijloace de comunicare vizuală avînd drept specific crearea de obiecte din materiale dure (piatră, lemn, metal) sau friabile (ghips, fildeș, os, teracotă, sticlă) și înfațișînd, cu predilecție, figuri umane sau numai forme pur și simplu, care, ca și obiectele sau ființele vii, pot lua un loc în spațiu » cf Dicționarul de estetlcâ generala], iar folosul unor definiții mult prea generale (de tipul «sculptura este arta de a impune spațiului unele volume ») sau stu-diat-paradoxale («sculptura este un spațiu indicibil », Le Corbusier) este extrem de redus, Pentru o serie de creații care scapă definițiilor existente ale sculpturii și deoarece sînt greu de precizat limitele ,,’| pent“ eventual, să le expediem «dincolo de sculptură » soluția momentană pare a fi «decretul » personal (aceasta este o sculptură aceasta nu este o sculptură) și, bineînțeles! așteptarea verdictului acceptare sau nu — ION CONDIESCU: Cute ► э • AGENTI Al STILULUI г SCULPTURA CONTEMPORANĂ ATHENA T SPEAR ROBERT MORRIS: fdrà titlu, , fibre do st/cM (Leo Castelli Coller y, New York) CONST/d ПИ I fcRÂNCUȘI : Soclu, lemn (Musèo National d'Art Moderne, Paris) CARI, ANDRÉ,: Pietà, — , lemn de cedi и (col, John W Weber) CONSTANTIN bRĂNCUȘI : Mlle Pogany bronz polițai, , (Col I Wintersiein, Philadelphia) COblSTAíNI/l bRAIdCUȘI: Vrăjitoarea, , lemn ^■Çukk(-r>hdm Muséum, New York) CONSTANTIN bRĂNCUȘI : Studiu pentru portretul doamnei Meyer , lemn (Musée National a /\rt Moderne, Paris) Dacă se iau în considerare criterii ale artei contemporane, nu încape îndoială că Brân-cuși trebuie să fie pus înjruntea sculptorilor secolului al douăzecilea într-un fel comparabil cu Duchamp sau Edgar Varèse, el a creat un număr relativ restrîns de opere, de o extremă originalitate, care au inspirat cîteva generații Ca să începem cu cîteva exemple în ordine cronologică, încrederea lui Brâncuși în tăietura directă și în «fidelitatea față de material » a format concepția unor sculptori ca Henry Moore și Barbara Hepworth; iar formele sale netede, rotunjite, trebuie să fi modelat parțial viziunea lui Arp Mai recent, Coloana fără sfîrșit și multe dintre soclurile lui Brâncuși au revelat afinități strìnse cu lucrări ale sculptorilor minimaliști, înainte de toate Cari André și Robert Morris Chiar și maestrul pop-artei, Claes Oldenburg, și-a luat unele dintre temele sale din opera lui Brâncuși : Muza adormită a inspirat lucrări ca Muza geometrica și Studiul pentru monumentul colosal al primarului Daley; Torsul de tînăr se regăsește prin multiple asociații în Gura de incendiu, iar Pasărea în spațiu a fost punctul de pornire al proiectelor lui Oldenburg pentru marea Banană cojită Dai în loc să cităm nume, ar fi de preferat să analizăm cîteva dintre aspectele sculpturilor Iul Brâncuși care par proaspete și reve-lante pentru sculptura contemporană în general Brâncuși nu s-a considerat nlcicînd un sculptor abstract — înțelegînd prin aceasta probabil că dincolo de fiecare dintre concepțiile sale era o experiență de viață specifică, lotuși, nu încape îndoială că lucrări ca Fiul risipitor (încă din ), Coloana fard sfîrșit I midltale, ca să cităm doar cîteva dintre multe altele (și ca să nu mai amintim soclurile') l-ar situa drept primul printre cei mal imaei-nat vi sculptori abstracți In general a sculptat soclurile - suporturi pentru lucrările sale -ș ele erau de obicei abia finisate din materiale modeste, adică lemn șl piatră (rareori marmură sau metal, rezervate secțiunilor de sus care țin direct sculptura) îi repugna amplasarea pe socluri de muzeu standard — atît de artificiale și de lipsite de imaginație, atît de străine de lucrare, schimbîndu-i caracterul, determinînd în mod arbitrar înălțimea în raport cu nivelul ochiului El voia ca lucrările sale să arate ca și cum ar fi crescut firesc din pămînt; și, în multe cazuri, în special la sculpturile mari în lemn, fie că elimina soclul (de exemplu Regele regilor, Coloana fără sfîrșit etc ), fie că îl combina cu lucrarea De multe ori nu era nici el însuși sigur dacă lucrarea era o sculptură sau un soclu și o lăsa să funcționeze fie ca una din ele, fie ca amîndouă Cariatidele erau prin natura lor piese de susținere; totuși, pe cele două mai mari le-a vîndut ca lucrări independente Există fotografii care arată una din Cupe plasată pe o Coloană fără sfîrșit Iar Adam, ea însăși o frumoasă sculptură, în cele din urmă a devenit un soclu pentru Eva Poate că următoarele pasaje dintr-un schimb de scrisori între Quinn și Brâncuși aruncă mai multă lumină asupra întregii probleme « într-o scrisoare pe care am primît-o recent de la Roché, mi-a spus că ați făcut cîteva splendide socluri și că unul dintre ele este tot atît de frumos și elaborat ca sculpturile dumneavoastră», îi scria Quinn lui Brâncuși la martie , cerînd și fotografii ale soclurilor, cu materiale, dimensiuni și prețuri, La mai, Brâncuși l-a trimis fotografiile a zece sculpturi, dintre care șase erau socluri, iar la iunie Quinn i-а răspuns: «Dintre cele S ?C*UIa^ge întîi pe cel cu numărul (înălțimea , lățimea ) Este un soclu oarte frumos, mă face să mă gîndesc la scuip-ui a indiană, deși nu este sub nici o privință en vată din ea» * * Sînt multe aspecte ale soc unlor lui Brâncuși care au interesat pe scuptoiii contemporani Suprafețele simpe, net nlsate și formele spațiale ale unui număr T Îineri« ca Tom Doyle, în marea lor ale cărui lucrări constau -isjoritste în structuri din lemnextinzîndu-se îr spații Caracterul simplu,, geometric el âltor socluri a inspirat sculptorii minimali, am menționat mai sus Lucrările multi-' j| modu are ale lui Robert Morris derivă parțial шИc - soclurile multi parti te ale lui Brâncuși Pțr Cari André a sculptat, spre sfințitul anilor *SC și începutul anilor ' , numeroase lucrări cazate pe sisteme structurale geome-triœ seriale, toarte asemănătoare cu Coloana fera sfîrac, fiind atras și de ambiguitatea socluri cr lui Brâncuși — de existența lor la Jumătatea drumului dintre obiectul de artă și παπ-artã rtr-un număr de alte lucrări, mai ales sculpter ’л lemn, este evident că forma a fost sugerară de materialul existent și că titlul a venit mai tîrziu Fors de tînărt Vrăjitoarea, Broasca țestoasă Cocoșul, probabil Cariatidele ș ate seu pturi în lemn de mari dimensiuni au fost concepute în această manieră Este revelator ceea ce a scris Brâncuși lui Walter Pach la octombrie : expresionismul dionisic în opera lui Jalea din deceniul III, senzualitatea statuarei lui Medrea, sculptura soclurilor lui Brâncuși, «Cutele» ~~ simplex pe care le exersează Condiescu (vezi și comentariul la p ), aplombul volumelor în plastica lui Nicăpetre, statica și simetria emblematică în construcțiile lui Tirón — aparțin de bună seamă categoriei estetice a imaginației chtoniene, Ș lume orna-a care listice riență ire se od de opene care, ei Sà melor stifice izează -jale » incubi» operei ctonie •a sînt pantin rag· ce-jndi în Unește i conul* zeselor jrna în cunos- EDRèA' Structura tehnologică Pag : CONSTANTIN BRÂNCUȘI, SERBAN RUSU, OVIDIU MAITEC; pag : RODICA STANCA PAMFIL, HORI A FLĂ-MÂNDU, GHEORGHE ILIESCU-CĂUNEȘTI Interacțiunea obiectivă dintre ortă ț| tehnică o punctată de acute « lu lrl de conștiință» manlfeitc în proiectele - endemice - do sincretism reni (sub hegemonia tehnicii) ori simbolic (sub hegemonia artei) Fenomenul sincretismului poate Π cercetat mai curînd In ordinea antropologici culturale dedt a esteticii, și următorul pasai dlntr*un studiu al lui Lévy-Strauss ațuă problema în termenii pertinenti: «Toată lumea știe că artistul tine deopotrivă de savant și de meșteșugar: cu mijloace artizanale, el confecționează un obiect material cai e este în același timp obiect de cunoaștere Unul producînd evenimente (schîmbînd lumea) cu ajutorul structurilor - celălalt, structuri cu ajutorul evenimentelor » « Cariatida » lui Brâncuși, figură între pilastru și totem, definește perfect situația artei « la jumătatea drumului între cunoașterea științifică șl gîndirea mitică sau magică»: lucrarea e un stîlp cu funcție de susținere și în același timp simulacru cu funcție de apărare magică a casei (ca și acest stîlp de poartă antropomorf contemporan, desco-\ périt de etnograful Paul Petrescu) * Imaginația tehnologică se joacă (dar ■Ж« joc = experiență asupra obiectu-r lui ») și producejbrme care sînt însăși materializarea spiritului lucflc, «Arta purcede de la un ansamblu obiect Ц-eveniment — și merge la descoperirea structurii sale », mai scrie savantul citat « Descoperirea structurii » artei pare a motiva exact interesul sculptorului contemporan pentru pseudo-mașină (artificiu de grad II) E un demers al rațiunii plastice, luînd ca «model meșteșugăritul (și nu are sensul exor" clzant al mașinilor grotești ale unui î inguely, atît de clar expresioniste) Iar gustul artiștilor noștri pentru reproducerea ustensilului arhaic românesc redescoperă la sursa ei naivă definiția tehnicii ca imitație a vieții și orientează spre imaginea fiziomorfă a lumii — deno-tînd iarăși acțiunea « genei » naturiste în sculptură, tocmai în punctul unde se deschide perspectiva generalizării structurii tehnologice a imaginației Atare ambiguitate e intrinsecă acestor unelte casnice; Malevici găsea că «scaunul, patul, masa sînt întrupări ale sensibilității plastice pure» De altminteri, e locul să spunem că nu se poate stabili o corespondență obiectivă intre această direcție « mecanică» a imaginației șl școala constructivismului definit de echipa Iul Gabo Șl Pevsner, întreprindere de ordinul abstractiv al imaginației matematice Asocierea se poate primi ca metaforă doar, contînd pe elasticitatea termenului, • · · > » redus » Pag : CONSTANTIN BRÂNCUȘI, GEORGE APOSTU; pag : GHEZA VIDA, NORIA FLĂMANDU, VASILE GOR-Г)ІІ Stilb de poartă antropomorf, GHEORGHE ILIESCU-CĂLINEȘTI Structura fabricității Curiozitatea, nevoia și disciplina meșteșugăritului artistic ocupă un loc constant în atelierele artiștilor noștri, nu doar sculptori ; ei situează « artefactul » între importanța etică a gestului fabricator și importanța estetica a produsu ui — adică acolo unde îl lăsase Ruskin Legea morală mai recent promulgată, în legătură cu statutul de arta al obiectului fabricat este detronarea capodoperei în favoarea «capului de serie», opera ca acțiune materializată Rigoarea calității de «instrument» devine expresia simbolică a unei teme de organizare funcțională: lucrul execută de bunăvoie translația din planul practicii în planul esteticii, comprimînd procesul evolutiv prin care ustensilul dezafectat ori exotic trece în patrimoniul muzeului de artă Ispita și avantajul «fabricației » stau în repetabilitate, dar garantează, odată cu reproducerea, și libertatea abaterii de la normă (inexactitatea — privilegiul geniului artizanal) Cu aceste obiecte rezultate din gesturi de pură fabricitate — articulare a elementelor conform cu un proiect de funcționare — ne situăm în cuprinsul funcției artistice care « creeaza scheme de gîndire » (Francaste!) Ordonarea gesturilor coincide cu sistematizarea procesului de creație, născînd structuri ale activității ritmice: iată, la Apostu, dintr-o recentă «fază» de atelier, gestul ritmat, determinînd forma-repetiție, modelînd un obiect care pare a fi devenit autonom, semnificativ (« Laponă ») datorită avansului cadențat al « mușcăturii » de daltă Practica artizanală, la atare nivel al rezultatului, stă sub protecția experimentului estetic : «în măsura în care este artificial, devine cu putință să se înțeleagă cum este făcut, și această percepere a modului de fabricație aduce ființei o dimensiune suplimentară » (Lévy-Strauss) Din acest punct de vedere, conceptualul și artizanalul se întîlnesc ca antipozi, ca polii aceleiași axe: depășirea materiei în expresie, «schema de funcționare» e, în amîndouă, un releveu al inteligenței proiective trib u п a UN PROGRAM AL ATITUDINII te constituind astfel un nucleu uman de o extraordinară sensibilitate Să aibă în raport, cu viața o percepție de tip poetic, profetic în al doilea rînd — este necesară o permanentă rigoare morală, pentru că artistul are de suportat cele mai diverse presiuni Un artist se definește prin ceea ce refuză să facă : cele mai importante lucruri de refuzat sînt mentalitatea și relațiile care constituie așa-numita lume a artei Se poate ușor uita că profesionalizarea socială a artistului creează Cel mai urgent lucru în artă misepareoredimensionarea conceptului însuși de artist plastic, cu tot ce decurge de aici : — o deschidere mai larga și mai directă către existență; — o rigoare a atitudinii artistice; — o regîndire a materialului și tehnicii; — o redefmire a tipului de acțiune specifică a artistului plastic Ce înțeleg prin toate acestea? în primul rînd consider că ceea ce se numește în general problematica artei plastice nu mai poate fi înțeleasă, ca un vas închis ; riscăm altfel să descoperim în acest vas doar un cadavru Eficacitatea artistică se naște din angajamentul moral al artistului (nudintr-un pari ucu artisticitatea), din sinuoasa parcurgere a unui itinerar uman, din bucla de drum care conține tragismul subteran al acestui efort către o umanitate implicată global în creativitate Artistul este șansa lumii de a-și controla posibilitățile, rezerva ei de integritate A trăi în spiritul epocii înseamnă pentru artist a atinge rosturi uitate, în scopul unei temporare terapeutici generale, utile poate ; înseamnă a înțelege ce s-a petrecut și ceea ce se petrece în umanitate la toate nivelele de civilizație Artistul adevărat trebuie să depășească totdeauna cadrul artei, cadrul strict al artei, legile ei strie- mai mult ca oricînd servituți morale, aparent justificate prin cantitatea de interes a consumatorului Dar acest interes exprimă doar nevoia unui blînd catharsis vizual într-un, iarăși explicabil, pact cu frumosul (sau cu ideea de frumos) Pentru fastuoasa prezență a obiectului artistic se neglijează deseori prezența incomodă a artistului A respinge tradiția delimitîndu-te ca individualitate constituie, printre aceste capcane, un program al atitudinii Acest programatism este desigur implicat: pur și simplu autenticitatea și originalitatea constituie o chestiune de existență personală, de stare proprie, inatacabilă prin procedeele și instituțiile tradiției Se produce însă în această relație o subtilă deplasare de la ceea ce este unic, ¡repetabil în actul artistic la ceea ce poate fi transmis, comandat, consumat, catalogat Am numit metodele recuperării strategia implacabilă de a nu lăsa în afară (din fericire acest lucru este imprevizibil și imposibil în totalitate) o experiență originală, profundă în această dialectică a culturii și timpului (în fond componentele tradiției) faptele se înscriu aparent logic; este însă o aparență; nucleul original refuză totdeauna convertirea A refuza jocul recuperării mi se pare singura atitudine convenabilă pentru o creație autentică fim în mod absolut scria Rimbaud este singura I I luu^l ” " Originalitatea metodă pentru a neliniști pe funcționarii tradiției (menționez în spațiul parantezelor că înțeleg prin tradiție doar corpul de idei și prejudecăți instituțio-nal ízate voltarea naturală a formei plas- ca atare, și nu dez- tice, care nu este, cum bine se poate înțelege, tradiție) Atitudinea față de succes este o chestiune fundamentală a autenticității Succesul este în fond tentația cea mai la îndemînă a reçu pe răi ii, de cele mai multe ori un premiu fiind o formulă sigură de clasificare, de ordonare intr-un fișier, în al treilea rînd - regîndirea materialului înseamnă, ca pro- blemă teoretică, acceptarea sau nu a condiției artistului de a produce obiecte care implicit pot fi vîndute, tezaurizate Desigur, nu propun o atitudine nihilistă față de material, pentru că el este o sursă importantă pentru operă și este încă o cale eficientă pentru a transmite un mesaj Dar propun depășirea materialului, prin degajarea activității mentale și a substanței existențiale de avantajele de multe ori neconcludente (și într-un sens oprimatoare) ale materialelor (ar fi însă nepotrivit să se creadă că țintesc aici demersurile artei conceptuale — în fond doar un moment util de analiză a artei ca artă) Al patrulea punct privește natura acțiunii artistului plastic: sînt temător punînd o astfel de întrebare ; răspunsul este o chestiune de reconcepere generală a actului artistic Cine ar putea propune fără să șovăie o soluție ? Cred — e o chestiune absolut personală — cã artistul și opera vor deveni o celulă cu posibilități infinite de multiplicare, o celulă care să iradieze, modificînd metabolismul existenței umane generale IULIAN MEREUȚA Materiale ale sculpturi Materiale pentru sculptură: privite ca medii concrete ale formei și nu din perspectiva lor de mijloace vehiculatoare de artă; obiecte pentru unealtă și nu elemente de limbaj - acesta este unghiul de reducție sub care se plasează o discuție care,^ renunțînd cu siguranță la complexitate, cîștigă poate in sistematizare Materiale pentru sculptură au fost doar cîteva și Hegel le enumera: lemnul, ivoriul, ’ aurul (și celelalte metale, adică argintul și diferitele aliaje de aramă), fonta și marmura (ghipsul nu intra niciodată în competiție) Folosirea lor dă măsura posibilităților tehnice ale epocii, secondînd enumerarea stilurilor artistice și regulilor gramaticale în întocmirea oricărei istorii a artei Richard Wollheim («Art And It’s Objects», Penguin, ) le numește «mijloace acreditate » în măsura în care circumstanța îndelungatei lor uzanțe le-a învestit artistic și le-a conferit funcția de semnale convenționale — devenite însă,’ în timp, naturale și familiare — ale Operei, necesare expresiei artistice în măsura în care se desfășoară ca un sistem de control social Orice formă din bronz este astfel recunoscută rapid ca artistică în măsura in care relația bronz—artă este de multă vreme verificată, omologată social în această perioadă, să-i spunem pre-Du-champ a sculpturii, materialul se afla în strictă subordine, «docilitatea» sa garanta măiestria artistului, admirabil numai în măsura în care era și un artizan perfect Duchamp însă inaugurează atitudinea de refuz modern a limitării conceptului de artă la cîteva materiale și procedee devenite tradiționale, dînd naștere unei adevărate inflații a mijloacelor acreditate ale artei Din momentul în care calitatea materialului nu mai condiționează calitatea de artă a obiectului, un prim pas spre abandonarea concep-tualistă a paradigmei caracter-material / obiect-fizic este făcut Dar are loc, în egală măsură, revelația frumuseții și expresivității intrinseci a materialelor A gîndi în funcție de ele — perspectiva s-a dovedit hotărîtoare și cu destule consecințe: de la unele limitative vis-à-vis de intenția artistului (încă Lipschitz nota în prefața catalogului expoziției sale de la New York în : « Formele le studiez înainte de toate din punct de vedere tehnic Am grijă să elimin orice nu se potrivește cu bronzul ») la unele de totală dezin-hibiție, cu premisa « orice operă trebuie să fie liberă de orice tehnică, orice material, oi ice sistem » (Pevsner, Mărturii, Editura Architecture d’Aujourd’hui, , Paris), ce culminează cu o atitudine de fetișizare în care materialul însuși devine motivul « inspi* rator » al lucrării (este de citat, în acest sens, declarația autorului unei sculpturi meta-íce de m: «prima intenție în realizarea a-C|eStn 'ucr^r* a fost să demonstrez calitățile fizice ale oțelului să creez situații în t ediì Uva sete >baj :are cu s în loar nul» dică ta și :οπν tăți* area ica le hard >uìn, » în !Ì lor iferìt enite — ale ăsura ntrol astfel га în reme z-Du· trictă năies-jra în a de e artă venite cărate i Din ui nu >iectu-jncep-jbiect-lãsurâ, intrin-ț/e >are și illative pschitz &ale de le stu-vedere ! pOtri- dezin-buie să aterial · Editura ris) în care « Inspiri acest meta-ai izarea - călită* uații în Ж V i care calitățile sale mecanice de structură să devină explicit vizuale ») « îmbătrânirea» din punct de vedere expresiv a mijloacelor acreditate este doar unul din motivele primenirii mediilor în sculptură; dezvoltarea tehnologică ar fi altul Și încă altul : orientarea acestei arte în afara complexului muzeu-galerie-colecție și reabilitarea ei ca o cantitate arhitecturală De aici și noile sale necesități ca artă în aer liber: folosirea unor materiale mai ieftine, îngăduind o realizare mai rapidă dar și durabilă a unor lucrări cu scară mult crescută față de secolul trecut, au devenit tot atîtea stringențe în acest context, materiale înseși ale arhitecturii s-au impus de la sine, ca și principiul utilizării lor perfect funcționale, fără urmă de romantism tehnologic: cimentul, cheresteaua, oțelul, fierul, cărămizile, diferitele materiale plastice, aluminiul, fibra de sticlă, rășinile poliesterice, ceramica etc sînt, statistic vorbind, mai des folosite decît «bronzul și aurul, aceste materiale glorioase si stupide» după expresia lui Sartre, din Apariția conceptului de artă «temporală», favorizat de reconsiderarea tabuurilor în ce privește «furnizarea» cu material a sculpturii, a atras după sine folosirea unor medii care contează cu sau chiar scontează perisabilitatea Se pot plasa aici sculpturile pneumatice, tuburile de lumină fluorescentă, cilindrii de plexiglas umpluți cu plasmă gazoasă colorată, diferite alte experiențe cu medii mixte (carton ondulat, piele, sfoară, pînză întinsă pe schelet de șipci etc etc ) « Majoritatea formelor acestor lucrări temporale — scrie Richard Koshalek sub titlul Un nou idiom al artei publice în catalogul expoziției ,, artiști / spații**, organizată în la Minneapolis — derivă în mare măsură din calitatea spațiului în care sînt prezentate elementele naturale (pămînt, iarbă, tufiș, roci, cherestea) și materialele confecționate de către om (beton, asfalt, plexiglas) fiind folosite în diferite combinații» Evident, fenomenul nu poate fi considerat din punctul de vedere al păstrării ortodoxiei genului El face parte dintr-o altă orientare a experienței artistice care nu poate fi privită cu indiferență și care, printr-o serie de funcții compatibile cu noul său substrat material, implicit democratizator se oferă și studiului sociologic CRISTINA ANASTASIU-CONDIESCU Pag : ION VLASIUî Stihia apelor, marmură M RCEA SPĂTARU: Marțian, material plastic Pog : PA VEL ILIE: Compoziție, chirpici, plastic colorat Pag, COSTEI BADEA: Icar, gresie OVIDIU BUBA, formò, sticld opal lemn ISPĂTARU: Joc de-а Prometed, lemn, fibre textile, blond LABORATOR Gorduz O antologìe а sculpturii românești, făcută nu pe unități genealogice, cl «heraldic», l-ar anunța și pe Vasllc Gorduz printr-un «cîmp sidefiu cu himere», ca șl pe РлсІ и ren, blazon aerat al formelor închise, otît ca geometrie spațială cît și ca opoziție deliberată față de reperele extranee lor Istoricește vorbind, atitudinea aceasta constituie punctul do convergență a două momente distante privite sub raport cronologic, « pre-avangardlsmul » lui Paciurea regăsindu-se în « post-avangardis-mul » lui Gorduz (dincolo de o similară resim țlre a inailei vărll sculpturii, cn net saturat de materiali lai o, In aspirația pentru □ artă mal « Intangibilă»), prlntr-un egal resentiment do variantele « constructiviste » nlo epocii, « I llmerolllla » Iul Gorduz esto garantată de o bună cunoaștere n teritoriului advers, probat prin lucrările din primii ani de expunere; ea este îndrăzneala de n lua figurilor geometrice numai «ținuta», acuratețea formală, ambalajul șl de a le tace să susțină teza opusă a Indeterml-natulul șl Infinitului principiu vital Seria «Germinațiilor», începută în , șl cate pune în mal multe variante o problemă de raport între sferă șl semisfera, Inaugurează acest proces de hibridizare : pe măsură ce conturele devin mal ferme, volumele mal compacte, suprafețele mal neutre, forma geometrică capătă un paradoxal caracter Iluzoriu, univoci totea îl este anulată, devenind mai « Imprecisă» chiar, prospectiv vorbind, decît un de dintre variantele organiciste anterioare Goometrlsmul ca principiu al armoniei, propo vfidult de constructivlștl, este aici риз în poziția inferioară, doar ca vitrină, «mod de prezentare » al vitalismului, Imagine cu funcția similară releveul ui anatomic din arta figurativă « Podurile » ulterioare plasează această tentativă de convention ilizare a formei pure într-un context pitoresc planuri multiplicate, culoare, «poante» dadaiste — care, secundată de o neobișnuită Indiferență față de material, dezvăluie natura implicit polemică a acestei arte, pentru care marea decepție nu o constituie, ca pentru Mai Hol, natura, ci lipsa de «aură» a geometrismului CRISTINA ANASTASIU-CONDIESCU A · ' * в ь J * · \t ft л Obiectul Decurgînd d intr-o analiză (sau o reinterpretare) a posibilităților artistice în vigoare (pictură și sculptură), obiectul ca gen artistic își subsumează acele condiții istorice și practice necesare accentuării potențialului de semnificație estetică Nu trebuie însă să uităm că — în mod paradoxal — originile adevărate ale obiectului (și ale objectorulul — creatorul de obiecte) trebuie căutate nu neapărat în programul artei moderne; mentalitatea arhaică prin care s-au produs instrumente introduse în procesele ritual artistice constituie o supoziție poate hazardată, dar plauzibilă O asemenea prospectare istorică ar explica preocupările artiștilor români ca sens, ca actualizare și în fond ca ideologie artistică Dar să restringem discuția la domeniul strict al practicii artistice Este adevărat că statutul obiectului este ambiguu (în perspectiva unei discuții scolastice), dar, după cum se știe, ambiguitatea este maximum de informație (găsim aici o explicație a interesului pentru obiect ca nouă și mai complexă posibilitate de raportare la realitate) Ar fi chiar tentant să spunem că prin obiect artistul are un acces mai spontan, imediat, la materie și material, ceea ce sporește considerabil teritoriul practicii estetice (dealtfel și pentru receptor, nu numai pentru artist) Diferențele (în contextul artistic-omologat) țin de tehnica specifică de producere a obiectului Analiza optică sau referința spațială (ceea ce în alti termeni înseamnă practica pe suprafață sau în volum) sînt înlocuite prin asamblajul precedat de o alegere, de o frecventare de către artist a materiei în starea ei nonar-tistică, de pură obiectualitate; se creează astfel analogii cu obiectul, utilizabil și util, semnalînd prin operațiunea «manevrare manuală» și un spațiu diferit al percepției decît cel al picturii și sculpturii (nu toate categoriile de obiecte pot fi receptate numai la acest nivel senzorial, deși acest consens, această conlucrare a simțurilor este scontată) Reperul «pictură» și reperul «sculptură» sînt introduse în discuție pentru a explica atitudinea estetică și implicit determinatoare a genului Apariția elementului alogen în cubismul sintetic a reîncărcat tabloul cu datele fizice, concrete, ale realității, după o perioadă de strictă, și în mare parte teoretică, analiză a fenomenelor viziunii; derivatele acestei atitudini (care explică și colajul) de practică artistică (exercițiu intim al artistului în atelierul său) sînt chiar mai fructuoase pentru geneza obiectului : din timpul cubismului este cunoscut un obiect «fabricat» de Picasso din țeava și ghidonul unei biciclete uzate închipuind, în această nouă ordine, craniul hieratic al unei bovidé Din , de la celebra expoziție « Armory Show», datează acele ready-made ale lui Duchamp, precum și principiul de banalitate (implicat în mare măsură în estetica obiectului) Râspunzînd unei întrebări referitoare la « Fîntîna » semnată derutant « R Muti» Duchamp spunea: « Nu este important dacă R, Mutt a fabricat obiectul Este important faptul că el l-a ales (s n ) în acest caz, alegerea făcută de un artist (s n ) este determinantă» Un alt fir istoric trebuie tras din demersul lui Schwitters, din estetica (poate mai puțin clară) acelor Merzbau, din asamblajul care urmează o ordine artistică, chiar dacă modul de prezentare desființează canonul artistic Obiectul parodic și persiflant dadaist devine în suprarealism « mobilier pentru ochiul mental », tinzînd la semnificația poetică, pe urmele celebrei definiții date de Lautréamont Toate acestea, reluate însă din perspectiva abordării realității, se regăsesc în dezvoltările contemporane ale obiectului în acest sens, P Restany, definind noua condiție a artistului contemporan, scria că noua problemă artistică nu e de fapt o problemă de artisticitate, ci o ipoteză în realitatea, o descoperire a ei, o nouă ecuație a existenței umane în mediul ei, o «ontogenie a realității » Intenția acestei expoziții posibile (și cititorul este rugat, pentru completarea ¡masă parcurgă ilustrația mai raport cu ginii de ansamblu, întregului număr precum și vechi ale revistei) este prezentarea demersurilor cîtorva artiști români de a accentua expresivitatea plasticității prin mijloace care nu țin de cele ale picturii sau sculpturii, căutînd în obiect o posibilitate mai activă de referință la evenimente (afective, istorice, personale, sociale) care nu mai pot fi vehiculate prin mijloace pure sau consumate (ca energie) La Ion Bitzan, pe dialectica ascunsului / dezvăluitului se descrie o fenomenologie a materiei, o dialectică devenită astfel mijloc de expertiză a validității artistice a realului impur (și îndeobște socotit neartistic) Prin intermediul materialelor garantate (prin decizie personală) ca sens artistic se descrie un proces de intervenție în domeniul domestic agrest sau urban Există de altfel o indicație a metodei personale de creație: pe textul conținut i tu lată «Obiect poetic» se poate citi mic poem (din " ;ecte ce ceste ~e pentru o sene de piese s‘ ’ctzgnc*" ? cepe re 'e*l·:' ceramic de la Casa •ce ce tuna din Argenteuil ( )* EDOUARL GAS I ON DIEHI în ciuda proliferării marilor ansambluri mo derne cu fațade monotone, cartierul Xtesia încă a mai păstrat ceva din acel desuet sur îs provincial ced avea înainte Restaurantul din mica piață învecinată, cu umbrarele luì arti Ocíate, te face chiar să te gîndești la cîrciu-mioara de altădată, în vastul imobil construit pentru artiști acum vreo patruzeci de ani, atelierul lui Pignon, în rînd cu strada, pare, la fel ca acela care îl locuiește, gata să primească pe trecători, Mulți tineri îi trec pragul, știind că întotdeauna vor găsi îmbărbătarea și experiența unui vîrstnic dispus să discute cu ei fără ifose, ca între vechi prieteni, îngusta și tihnita rue de Ptentes a devenit, prin fluxul circulației spre autostrada din apropiere, una din axele frecvent folosite de cei ce sînt nerăbdători să scurteze drumul pentru a scăpa de capitală Și totuși zgomotul nu pătrunde în atelier datorită prezenței în fața ușii, a unei minuscule grădinițe te foi mea/a o i olație, un metr? ■ ·> Ir tre tufișuri și arbuști, cîteva Hori au izbme chiar, nu fără greutate, sa înve-elei^ a asfaltul ce le împresoară înăuntru, stanino· lui casei nu îi este cîtuși de puțan greu \ tacă să domnească o ambianța semna, pro pice lucrului sau convoi biriloi amu i'r de tot, la nivelul mezaninului ve t vr ' · impozanta masă, se zăresc cîteva Ima v desene de Picasso, care ne adir ar strînsele legături ce existau de am de r între cei doi artiști Dedesubt, imense p'' r cuprinzînd tot spațiul, pornesc la asalt; î'm ruindu-se de-a lungul pereților unde stau I I I legger de |®d|, venind, pe с I |ί ü I-! VeM Ml nrtentii ігк p^fțtrU îi IÌI ICCtlJ I d I cl, llfèmSbr ( ι dăm mai bine seama, sub forma Wbanbi й W; «ă arhitectura nu se mă ținește te graffcmul ’ " tețafe НІ « înconjoară CU totul I -І*Ф$ріеЯИкЙ íaltítgomo-tului, ale asprului Ori ale netedu- I ; lut, ale CaMuHorf ййсеМ» «fe mirosurilor: există ,țt un spațiu | * ș®e di«t țezonanțe și din teăbu-iri» ttt din cur res i sens - unui ' ' i ίΙ,ι , ί , ’ r r >, til pu lui de ur | M M U ( » I ( í polog ' îategoi iil· I ) modului si r lumina, J T г ? I în ritmul naturii printre spațiile stra czn ale pa ilioanelor japo neze, în raportul transparențelor ч brutalităților la un F L * I Wright, în rigoarea geometrn-lor la un Mies van der Robe Dar problematica antropologică и-ai păstrează încă de la demersul științific o oarecare înțepeneala, îi cc ica emoția ha nu restabilește ’ I inte ni i ! în finalilatea ei ultimă lume J [dpi uim Ccjsr; c primo oiueuesn In a inte » ίπ lume », oșa cum preund meta-fizh ile rapido, omul e leuanul й ШІІ¥ Ш te® Й»®Й $ Н» întotdeauna înțeiri^Î ; j ■ -proliiçriár·· vegetală an¿p· , |· he fecem ' mai'■ 'ales: -ciă :; ,й ; ■ ■ i Λ Trebuie să înțelegem bine că o tipologie care se determină — și nici nu poate Λ altfel — în interiorul unui sistem de clasare mi exprimă decît unul din avatarurile posibile ale arhitecturalului ; acela puțind fi cuprins de către sistemul intelectual care l-a întemeiat în prealabil $i asemenea sisteme sînt midie Pupă cum se vede, și e aproape un truism, structurile ieșite din limbaj tind mereu să asedieze și să deformeze obiectul arhitectural, și aici e într-adevăr locul să relevăm spusele lui Alain: « lati de ce tăcerea se înscăunează temeinic în edificiile pline de semne Acest limbaj îl suprimi pe celilolt E un lucro obișnuit ca acela sd amplifice raporturile și sd uite omul; dar cestdlalt strìnge întreaga gfndire în jurul unui centru, adunată și întoarsă asupra ei însăși șl neîncetat margini dinspre afară înăuntru: găsești de fiecare dată aceste forme și mai tăcute tocă, î moi bogate, mai sigure de ele decît|de noi Γη acest limbo, puternic, nu există întîi o idee, pe urmă o alta, timpul șicuvfntu Sînt anuíate JD ir e adevifr/ț & să ■ ί fite' ;țle de te criterii î | Caree tea mal bună manieră de a raprezentaedlficiul : fotografa, desenul, «chema structurii-, planurile î Șl sub ce unghi linee ordine sii prezinți documéntele, la ce scțrtî Sub ce formă să prezinți comentariile t Chiar această largă deschidere a alegerii este un obstacol, Pictorii cunosc problema cînd vor să difuzeze reproduceri afe operelor er, dar oricare ar fi gradul de trădare a reproducerii față de original, nu e în nici un fel comparabil cu acela rezultînd din reprezentarea unul edificiu, din vizionarea ansamblului de planșe șl fotografii, chiar perfect realizate, ale monografiei De îndată ce pierzi din vedere concretul și tangibilul, obiectul / arhitectural 'se dizolvă într-un fascicul de imagini a căror lectură șe efectuează prin succesiunea I planșelor din cartea suport; el éste mai mult sali mài puțin trimis, tyi fuhtție de calitatea'operei, la •Șljf,cod'· care ;;è :eàerior,' care ttdenaturează îh\m«d obligatoriu ri>prih S ;-· S?; л Ѵ Ъ- ·-'· ·■ ’· ■ ·· *а ,?r г- л ¿y ѵ ·?·-’■: fe i а epW tefec МЙ-Пай sHt» Ш Ш ! > Ж ! piami* rile ? Șl sub ce unghi ? în ce ordine scări ? i ce fermă să prezinți coment ' le î Chiar această largă deschidere a alegerii este i >lei na etnei vor să difuzeze re* produceri ale operelor lor, dar, oricare ar fl gradul de trădare a reproducerii față de original, nu e în nici un fel comparabil cu acela rezultînd din reprezentarea unui edificiu, din vizionarea ansamblu* Iul de planșe și fotografii, chiar perfect real Izate, ále monografiei ' îndată cp- pierzi din vedere concretul și tangibilul, obiectul ^rWțecțuraf ^"dizolvă întivun «fisticul ideImagini >a ror lectură M ■ efectiJeazaX'·priit succesiunea plapșelordincarteasuport; él este mai mult sau maipuțirțtrimis/ ;înlfâr^ție/^țe:ігаІЬййй/орёгёі/ la: carè ·' rcpre· Й !·ν$? «·, г * ζ»·^ fel·’ ?·,*í *■ / ■ ·* -» ик să studiezi în ansamblul ei, Palatul Dogilor, I una din fațadele lui, reversul spațiului ghicit îndărătul ușilor, adinei turile f( estrelor și porticurile, lespezile pardoselii, dispune* | rea în planuri a diferitelor edi fleti pe care ochiul nu le poate | vedea, pe care însă activitatea I intelectuală și imaginativă o re- ■ constituie normal în procesul re- I prezentării spațiului ? Forma arhî- I tecturală rezistă și de data asta încercării noastre de a o capta | și se sustrage instrumentului științific care vrea s-o definească — La o scară mai redusă, ele- i mentele formale — înțeleg · prin elemente formale formele consti- Ș tuite de elementele arhitectonice : pa cutare care se definesc ca unități volumetrice în silueta generală a formei așa sînt de pildă soclul, ștîlpuf, zidul, pina-clul, peretele, etc — nu se lasă nici ele mai ușor delimitate și izolate Dacă în anumite arhitecturi, cu spirit stereometrie, așa cum e arhitectura greacă, de exemplu, se vede· limpede unde șîhoepeȘi unde șe țermipă cqloa-;ìjìé; ^rnișa^ frontonul i soclul, ce· tu afhitectüfÿ hindysi, /^^^OWăn^șțe dificultăți; nțeipa^ ! ■ \ * / 'Μ ? ·' а Г'· ·' ; ;/- Г ч«· anumite ІШІ® ne Win- маютЯга V:W — ■ f Ж «Id nМ№й ápuіі'УОІnțe- лг! де i f sa bfeutepeel E așadar li©· I ulinfoa|ul si ìntervMtaprec&- V^ll ■ naie » (Η ¿ sorlIMndw-ee опій ое altul о и din юг e η !» , , Он i această si se aplice conflictului | telor formate și sã fe ! e gr^fte tastry montelor >■ ?й "tensfuntlor» ·* Bbfe^ care Ш continuitatea unul jeț adună зШІ deasupra unul spațiu înehfe, ігноЬШжй& о bucată de timp în «meditația Infi- - il i înlt duini, într · mina demersul pentru a sonda originile imaginii într«o conștiință individuali, apoi ri IZJ « emeliisînt prologurite subterane, ί, bloc J '■i ■ iu i ni IJ nui marra ură pi *an da SI I se oare se con ti ui primo - dial Мы *} • > * ‘ I I 'a' > și Bernard I W'Bprii' Ж і С * » li el le bt¿ mu !Ьра іШЬ ·* dmp L ' ‘ I I ' J ! I ' J I I I > ele laolaltă, multiplele Ol n rnonv i’O d nu se re/e'a cu adevarat dnch atunci cînd, în unitatea unei m-baletul ele-regula, își ÎSI » tentii constructoare, mentelor își găseste asigură echilibrele si scopul Primul momeru justific Л r л unui к icu ui ì ■ in doil· i V ap л η и и d cuite de Г atonul nm limiter în-ШИЙ toHài «■ «dsten-fai: tort te tote ridurilor te» trerert fer $ și «totipl ¡ c tusile etato partito* pte ьВДк te шрмй «atoufeți» f al «ceMtót» toMfw « dtotott neto privirii» eorfral гн> ftìe i>e ungred wrttoto mal fêtent dedt to* ea w «tote te asato ridului, tetre înfruntare te rare vidul imposibile a pietrei te tracțiune expresia statico· loi fi pretensale рЬй te scientistul seco! Й totia una гфпаВ- ttiți fizice Goticul a măsluit idees ponderii te explozia structurală a elementelor lui «—Al cincilea moment с occhi ol omomeniufui Ornamentei are о tefirea-retnçeroa balconului, de pildă, promite corpului meu un dublă existență: a simbiozei și ,a parazitismului Dialectica arhitectonicului si a decorului în care mi-l refuză, oprind, prin balustradă, imposibila mea înaintare CHeedstâ chiar, actul ratat al străpungerii care sînt ferestrele false propune acelui «coffre» mu- ren c ire nu-și găsește írnpl nirea Dar ne aflăm aici în inima aparenței, a artificiului, a simulacrului In jocul preponderențelor, ex-gI iteciuralâ cînd s ri grafic, rn, planul trece '-prc’ațâ, suprafața în Imie - însâsi explodează în I panere Д/ patru/eo moment este jocu/ rn'r ■ ■' ' ' strue iunior împrej J r '■ îrnpi '-JliiiJiri- И-МГ I ui ) i’iip’ ( Il IMI '-a un( a i dilli i ■■ pi oblt*m<-lr piopus · odi ·, lin, J, t l(H l·' ,ei|I a ·" Iηl··· turai i, imi r ,J" regret: acela de a lì ІІР'” (|" muli·· dm diiiirmmjHiln °bi< ' de eludili (|ц Je bogat împrumuta un ostenelile muncii ia riscul de a limbai care nu-i ai lui Suferind de solitudine, i se pare că, printre sarcinile care-i sînt sortite astăzi, una din cele mal I Iipoi I inn· r l· · < - I ,- ) M face auzit și de a obține prin cuvînt ca oamenii cuvîntulul, stă-pînl vremelnici ai dedziei, să se intereseze de strădania Iul C ici pri ri t re i : и : : J, niunu ai i■ pe i ,i omul ■ le- i Ί it sieși pentru ,i iju ’e l i iii -iujl lui, pentru ,i în , ; odată să-l descopere și să șl-l «dea» pe celălalt, în această p iSKmani i ■ vin ura j ivt и care nu și găsește gustul dedt în miș ( irc< ' u «luce la ( unoaștere în ac<ist dualism al gîndirii η , ,j,, , ■J ''Ί Ita într V dame, ogicii Ș' oamenii ontologiei, unu Ivind ч asalt și organizind mater a * * ilali‘ rueditind la trans, omlență la 'no'·’ · arhitectura, grea de toate ge tui ile om șț, u i'i! I oare medi iția i nu u ·, lacuna scopurilor î în ac elași timp operațională și meditativă, di e h'KÎuce'e de ΙΙΙΙΑΜχ OPA к I Ю l il L J iWbJl J i l» u ns¿ lité nou con msm sus c atte ré p au f prés tutic se C N la asso tion tota et e un des cARTI IDE? CRITICA POSI ULATULUI «PRIVIRII INOCENTE» I DUMI I KU MAI cl pe dé ell tic Ht qu An de tiq spa str qui cor tiqi l’in dan des bits non la V de I plut< en r ancte style trer tique sur I cond tude feste déca< style teur, Dans ce numero: LA SCULPTURE ROUMAINE CONTEMPORAINE Nous présentons un «dossier» de la sculpture roumaine contemporaine comportant les chapitres : Sculpture et société; Agents du style; Matériel et sens (pp — ), Nous signalons les contributions d'Anca Arghir — l’exposition de motifs et les hypothèses de travail de cette recherche (pp — ) ainsi que l’examen des problèmes du champ des phénomènes groupés au chapitre Agents du style (pp — ), celles de Mi hai Drișcu, — « Considérations sur la pensée artistique actuelle, sur lasculpture et sur la structuration de l’espace» (pp — ), de Iulian Mereuță — «L’objet (pp, — ), ainsi que leș interventions de Cristina Condieșcu (pp — ) La tâche de cette recherche — affirme Anca Arghir — se résume à l'étude de certaines situations caractéristiques dans le domaine des formes spatiales = phénomènes objectifs de structuration qui dépassent la pulvérisation du champ de l'expression artistique, en déterminant des réalités sensibles au niveau du style La qualité dominante des phénomènes considérés et qui sont caractéristiques pour la période actuelle, en est l’imagination constructive qui agit dans le sens d'une nouvelle ordination des éléments déjà existants en établissant des champs cohérents C'est l'esprit critique qui, dans cette situation, devient prééminent afin de répondre à la nécessité d'articuler les éléments existants dans une nouvelle économie formale L’artiste contemporain se comporte comme un facteur organisateur; il produit des organismes qui captent, qui associent et articulent les informa-Itions ontologiques émises par la totajité des manifestations humaines; et en faisant cette affirmation — c’est au présent que nous pensons — au présent en tant qu'étape de la constitution génétique de l'art, envisagé non pas comme une conséquence de la vie, mais bien comme une forme de la vie C'est de ce point de vue, plutôt épistémologique qu'esthétique, en mettant en lumière des facteurs anciens et modernes générateurs du style, que nous avons poursuivi d'illustrer le comportement actuel des mécanismes génétiques En se situant dans la perspective d'une recherche génétique (selon Piaget), l'auteur insiste sur le fait que cette morphogénèse conduit au style, et souligne l'attitude des sculpteurs roumains manifestement favorable, cette dernière décade, à la réalité antropclogique du style D'après la conception de l'auteur, l'oeuvre qui résulte de ce processus de constitution génétique se pré sente comme une unité diverse à la quelle le concept de «synthèse» ne saurait convenir —car les éléments qui participent à la création ne se nient pas dans une unité finale de type classique où les sens propres et contraires des composantes disparaissent L’œuvre actuelle conserve les « messages » distincts de ses facteurs pour s’assurer le statut d’événement » auquel aspire l’esthétique de l'œuvre vécue, méthodiquement ouverte, d’une ambiguïté préméditée C'est pourquoi nous nous considérons autorisés — affirme Anca Arghir — d’emprunter aux mathématiques le terme de «multitude», plus apte à rendre compte des relations de coexistence des composantes dans l'acte artistique, dans l’œuvre Les «multitudes» se constituent par la décision subjective qui choisit un point de vue commun concernant les différents facteurs du réel ; les multitudes ont l’apanage de la mobilité ; elles se font et se défont en poursuivant des relations variées, étant par conséquent aptes à enregistrer la dynamique de l’existence et, en même temps, celle de la pensée de l'artiste, C’est une nécessité pour une époque de transformations que de s'assurer les concepts opératoires qui puissent ordonner logiquement l'expérience même des transformations Dans la pratique d'un art de type constructif-opératoire « l’idée de la recherche des combinaisons» (Piaget) semble être le mécanisme nécessaire de l’originalité— le facteur garant de la valeur d’originalité en étant la décision de l'artiste dans le cadre d’un programme structural propose par la réalité Ainsi, en se référant à Brancusi, l'auteur considère que la valeur d'originalité de la Colonne sans fin résulte de la décision appliquée aux structures patrimoniales préexistantes Dans le chapitre «Agents du style» (pp — ), Anca Arghir offre l’application de ces hypothèses en démontrant que l'ordonnance constructive des formes plastiques considérées ne saurait se produire en tâtonnant parmi les archétypes et les types allogènes de formes, mais au contraire en ayant la conscience culturelle de la valeur du «geste originaire», actuel dans le sens du programme d’affirmation d’un art roumain organiquement développé, c’est à dire d’après « les lois de son développement Intérieur », CONSIDÉRATIONS SUR LA PENSÉE ARTISTIQUE ACTUELLE (Mlhal Drișcu) p La constatation que toute une série de manifestations artistiques actuelles ne sauraient ótre couvertes par les définitions traditionnelles constitue le point de départ de l’article Conséquemment II s’ensuit un ajustement du vocabulaire critique ; le terme d’œuvre d'art est nécessairement remplacé, de plus en plus souvent, par celui d'événement artistique, de situation artistique ; l’ordre artistique renonce parfois à la délimitation de son territoire au point de se confondre avec l’ordre naturel ; de même, le terme de structure qui récemment encore était une sorte de factotum dans le domaine de la science, de l'art et de la philosophie est supplanté par celui d’environnement qui semble devenir le sésame de toutes les visions intégratrices qui tentent de dépasser l’antinomie art-vie L'auteur présente une série d’oevres ayant la fonction de structurer l'espace, des projets et des dessins appartenant à Mircea Spâtaru, Noria Bernea, Ion Condiescu, Adina Țucu-lescu et Pavel Ilíe La plupart de ces productions artistiques attestent les opinions de certains philosophes autochtones concernant le spécifique national : « Une œuvre d'art peut s’avérer nationale même si elle ne contient dans son armure aucun élément ethnographique» (Lucian Blaga); La faculté de transformer «le dionysiaque en apollinien, de discipliner le pathos violent en l’infléchissant vers l'équilibre et la forme » (Atanase Joja) représente un trait cactéristique de la psychologie du roumain, L’OBJET (Iulian Mereuță) p Dans son commentaire Iulian Mereuță présente la création des artistes roumains Ion Bitzan, Horia Bernea, Pavel llie, Șerban Epure, François Pamfil, Crina lonescu, H Constantinescu dont l’œuvre, totalement ou partiellement, se trouve engagée dans un processus d’extension des limites traditionnelles du produit artistique Auteurs d'objets ou d’ensembles d’objets, ces artistes accèdent plus spontanément à la matière et au matériau et, implicitement, au réel dans sa totalité Si l'idée d’un rapprochement du « nouveau réalisme »— en tant « qu'ontogénèse de la réalité» — peut être sujet à caution, du point de vue esthétique la démarche des artistes présentés implique surtout la mentalité archaïque du producteur d’objets; c'est ce qui confère à ces œuvres leur individualité artistique La revue présente les artistes roumains contemporains; ALA JALEA POPA p Graveur Née le juillet à Bucarest Etudes à l’institut d'art plastique «N Grigorescu» de Buca rest ( ) Débute en Participe aux expositions d'art roumain organisées à Cologne ( ), Tel Aviv, Helsinki ( ), Turin ( , ,) Rome, ( ), Este, Düsseldorf ( ), Prend part aux expositions internationales de Tokyo ( ), Leipzig ( ), Entrevaux, Florence ( ), Milan ( ) Prix: Médaille d'or à la Ile Biennale internationale d'art graphique de Florence, THEODORA MOISESCU STENDL p, Peintre, graveur et artiste décorateur, Née le septembre à Bucarest Études à l’institut d'art plastique « N Grigorescu » de Bucarest ( ) Débute en Expositions particulières à Bucarest ( ) et Turin ( ) À partir de prend parc à de nombreuses expositions d’art roumain organisées à l'étranger ainsi qu'aux expositions internationales de Tokyo ( ) Milan ( ), Lausanne, Paris ( ), Buenos Aires ( ), Barcelone ( , , ), Cracovie, Noto, Venise, Frechen ( ), Prix: l-er Prix de l’Union des Arts Plastiques pour la tapisserie ( ) Prix de la Biennale internationale de Paris pour l’œuvre collective « Les quatres éléments » réalisée en collaboration avec Radu Dragomirescu, Ion Stendi et Radu Stoica( ) Prix«Juan Miró» ( ) Auteur de nombreuses tapisseries monumentales ION BĂNULESCU p Peintre Né le février à Pu cioasa (départament de Dîmbovița) Études à l’institut d’art plastique « N Grigorescu » de Bucarest ( ) Participe depuis aux expositions d'état aussi bien qu’à des manifestations collectives Exposition particulière en à Florence Prend part à des nombreuses expositions d'art roumain organisées à l'étranger ainsi qu'aux expositions internationales de Tokyo ( ) et Ljubljana ( ), Outre la peinture il pratique l'art décoratif monumental en abordant la céramique (Panneau réalisé en collaboration avec Constantiu Mara et Josif Krijanowski à l'institut polytechnique de Brașov), la tapisserie (aéroport international d'Otopeni-Bucarect, en collaboration avec Șerban Gabrea) et le vitrail (résidence du Comité départemental de Tîrgoviște) https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html